
三、人物塑造：
检察官群像的美学建构

人物是叙事的核心。陈复军影视作品
中的人物塑造，呈现出从“英雄化”到“人
性化”、从“个体典型”到“群像谱系”的演
进轨迹。

《人民检察官》中方大庆的沉稳刚毅、
《决胜法庭》中高剑的睿智执着，使男性检
察官形象深入人心。而《公诉》则另辟蹊
径，选择女公诉人安旎为主角，展现其在法
庭上的缜密推理与生活中的细腻情感。剧
中安旎面对新型网络犯罪嫌疑人时那句掷
地有声的台词“在一个国家的意志面前，你
那点小把戏，都只是个笑话”，正是陈复军
笔下检察官“柔中带刚”的典型写照。

美国编剧理论家罗伯特·麦基在《故
事》中指出，立体人物的要义在于揭示人物
在压力之下的选择。陈复军将检察官置于
法与情、公与私的多重压力之下，使其职业
信仰在抉择中闪光。更值得注意的是其检
察群像的塑造。《守望正义》着力刻画检察
官群像，制片人李玲以剧中李大康为例，撰
文探讨“影视作品中检察官形象的塑造”，
赞誉其“有血有肉、有情有义”；评论家于
俊杰则直言“我喜欢《守望正义》这种表达
方式”——那种表达方式里，检察官不是符
号化的“正义化身”，而是会疲惫、会犹豫，
但最终选择坚守的普通人。网友“百味书
屋”称其为“一部用心做的良心剧”，央视
影视剧负责人梁建增则以“直面时代使命，
坚守信仰之美”概括其精神内核。

陈复军曾坦言，以女公诉人为主角切
入检察题材电视剧创作，是一次重要突
破。近年来，最高检推出了不少有影响力
的检察题材电视剧，主角以男检察官居多，
如《人民检察官》中的方大庆（于震 饰）、

《决胜法庭》中的高剑（于和伟 饰）、《人民
的名义》中的侯亮平（陆毅 饰）、《巡回检察
组》中的冯森（于和伟 饰）等。而现实中，
我国有女检察官 2.7 万余名，占比达 40%。

“观众从影视作品审美多样化需求出发，呼
唤优秀女检察官形象出现的愿望比较强
烈。所以，我们适时推出一部以女检察官、
女公诉人为主角的电视剧，使得检察题材
电视剧检察官形象塑造有了全新的视角。”
陈复军说。该剧首次将女公诉人设定为绝
对核心的“一号主角”。这一设定既源于现
实中女检察官占比已达 40%的客观事实，
也开创性地展现了女性检察官在沟通、心
理分析上的办案优势，更是一次检察题材
电视剧创作视角的革新。

结语

四、类型开拓：法治题材的深耕与边界拓展

陈复军检察题材影视作品的意义不止于单部
作品的成功，更在于他对检察题材电视剧这一类
型的系统性开拓。

从类型上看，法治题材剧中刑侦涉案剧长期独
占鳌头。陈复军以《守望正义》《人民检察官》《决
胜法庭》等作品，将镜头从“破案”转向“公诉”，从

“侦查”转向“庭审”，形成了检察题材的类型自
觉。十余年间，他参与策划、创作、拍摄了 4 部检察
题材电影、6 部法治题材电视剧。他从中国检察出
版社音像分社第一部检察题材电视剧《大爱无言》
的审片和播出起步，历经《痴情为谁》的“生死磨
难、凤凰涅槃”，到《守望正义》的“执着坚守、化蛹
成蝶”，再到《人民检察官》的“精心打磨、一鸣惊
人”——每一步都凝聚着对类型的深刻思考。

制作层面的细节尤为动人。《决胜法庭》拍摄
过程中，剧组面临检察场景协调的巨大困难。陈
复军作为联合制片方代表，请单位向福建省人民
检察院和厦门市人民检察院发函请求协助。厦门
市检察院检察长黄延强接到请求后，“立即召集分
管院领导和相关部门负责人开会，要求市、区两级
检察院要积极协助”，从宣传处到行装部门“全程
给予全方位强有力的支持”。整部剧拍下来，没有
任何一场戏因为检察机关配合不力而被延误——
这份来自体制内的全力支持，彰显的正是中国检
察出版社作为“体制内制片单位”独特而不可替代
的位置。

2021年，陈复军出版的《好剧是怎么炼成的》一
书，从一名制片人的视角，记录了中国检察出版社
音像分社精心策划、创作、拍摄多部法治题材影视
剧艰辛而辉煌的历程，总结了法治题材影视剧的创
作规律和成败得失。他把自己十余年“成败得失”
毫无保留地公之于众，以“我的事情”变成“我们的
事情”的合作理念，为后来的创作者铺路架桥。

英国文化研究学者雷蒙·威廉斯将“类型”视
为“文化惯例的结晶”。陈复军的类型开拓，正是
将检察工作的专业惯例转化为大众可感的文化惯
例。2025 年，他的检察题材创作更是喜获丰收，有
4 部检察题材电视剧获国家广电总局批准立项公
示。其中，他领衔创作的电视剧《美丽诉讼》聚焦
公益诉讼，是国内首部系统展现公益诉讼检察工
作的电视剧；电视剧《金融检察组》关注企业合规
与跨境追赃；电视剧《无人目击》通过“零口供”命
案叩问司法伦理；电视剧《检察荣耀》从更宏观的
视角为新时代检察官群体树碑立传。4 部作品先
后通过检察机关剧本审读及国家广电总局立项公
示；他担任总编剧的检察题材电影《无可奉告》也
成功入围金鸡电影创投大会·金盾计划——每一
部作品都在拓展法治题材的叙事边界，让检察题
材从“小众”走向“主流”。

2026年 7月，陈复军担任剧本总监的电视剧《控
辩双雄》在浙江磐安检察院开机。该剧以“蜗牛检
察官”与“毒蛛律师”的双雄对决为戏剧骨架，通过
单元案件串联起陈年冤案的主线，在程序正义与实
体正义的辩证关系中完成对法律职业共同体的深
情致敬，并创新性地以蜘蛛意象贯穿全剧，实现法
治剧在人物塑造、法律逻辑与艺术表达上的三重突
破。剧中检察官钟天佑与律师梁东宇的关系，生动
展现了新时代理想的“检律关系”模式：他们是庭审
对手，但在查明真相的过程中，能彼此尊重、平等相
待、相互支持、相互监督。这种设定超越了简单的
正邪对抗，共同服务于“以证据还原真相”这一更高
目标，让律师成为与检察官并驾齐驱的“双雄”主
角，并赋予其复杂的动机与成长弧光，展现其作为

“法律共同体”一员对正义的执着追求。这一塑造
赋予了角色深刻的人性厚度，是国产法治剧在人物
塑造上一次值得关注的探索与突破。

秉箫吐剑 乘槎载义（二）

——陈复军先生电视剧艺术刍议

■张华中

陈复军曾以贾岛《剑客》诗自勉：“十年磨一
剑，霜刃未曾试。今日把示君，谁有不平事？”从豫
东平原的乡村讲台到中国检察出版社的创作高
地，他以“秉箫”之温润传递司法的人文温度，以

“吐剑”之锋芒直面法治的现实痛点；以“乘槎”之
勇毅横渡类型创作的激流，以“载义”之担当承载
公平正义的时代命题。

淮阳故土的那片大地，自古浸透着忠义的血
脉。伏羲画卦于此，开天明道；包拯陈州放粮于
此，惩贪济困。幼年的陈复军在乡野戏台、在父老
茶余，无数次听“老包放粮”“老包铡四国舅”的故
事——包拯为救灾民不惜触怒权贵，以三口铡刀
扫荡世间不平。那些惩恶扬善、刚正不阿的民间
叙事，如种子般深埋进一个少年的心壤。数十年
后，这颗种子破土而出，长成参天巨木：《守望正
义》中检察官的初心，《人民检察官》中对公平正义
的深沉凝视，《决胜法庭》中为国家公诉而战的凛
然正气，《公诉》中安旎面对网络犯罪时那句斩钉
截铁般的发问——每一帧画面，都是那颗种子开
出的正义之花。

他将民间朴素的“清官情结”转化为现代法治
叙事中专业而理性的职业信仰。这不是技巧层面
的“创作方法”，而是精神深处的“自我完成”——
他写的每一个检察官，其实都是那个听包公故事
的少年在成年后的不同分身。他让“青天”从神坛
走下，安坐在公诉席上；让公平从缥缈的祈愿，落
地为可感可触的命运。

《诗经》有云：“民亦劳止，汔可小康。”百姓所
求，不过安康与公道。而当检察权在公诉席上被
审慎行使，当检察官的疲惫与坚守同时被看见，当

“青天”以凡人之躯守护着生与死的分水岭——陈
复军毅然以他的方式，回应了那场从《诗经·硕鼠》
的呼号、从《楚辞·离骚》的哀叹一直追问到今天的
漫长呼唤。

十余年磨一剑。他没有剑，却以剧本为刃；他
没有箫，却以镜头为声。他的刃已出鞘，他的声正
远播。而这刃与声还将继续打磨——因为人间尚
有不平，因为那片淮阳故土上的故事还没有讲完，
因为那个听包公故事的少年，从来就没有放下过
他手中的笔。 （完）
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